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Ficha Técnica de O carteiro e o Poeta
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Massimo Troisi (Mario Ruoppolo)
Philippe Noiret (Pablo Neruda)
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Linda Moretti (Donna Rosa)

Mariano Rigillo (Di Cosimo)
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Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/carteiro-e-poeta



O Carteiro e o0 Poeta
Introdugéo

O filme O Carteiro e o Poeta € um a obra que nos da apontamentos sobre a relagédo
entre “mestre” e “discipulo”. O filme se passa numa ilha italiana habitada por
pescadores, na década de 1960. Os principais personagens de nossa historia sdo
Mario, um homem de meia idade, filho de um pescador vilvo e Pablo Neruda, o poeta
chileno que contou o amor e as injusticas sociais.

Ap6s ser exilado de seu pais Neruda® migra para a Itélia, se instalando na ilha de
pescadores na qual Mario habita. Pouco adaptado ao trabalho no mar, Mario reclama
com seu pai de que a umidade do ar atrapalha sua salde e que por isso ira procurar
outro emprego. Assim, Mario fica sabendo da vaga como carteiro para entregar as
correspondéncias do poeta recém chegado a ilha e aceita o trabalho, mesmo sabendo
da dificuldade de localizag&o das entregas e do risivel salario.

No inicio da relagéo entre o carteiro e o poeta, 0 contato entre Mario e Neruda é pouco
efetivo, reduz-se apenas € entrega de cartas do primeiro ao segundo. Contudo, a
curiosidade de Mario acerca da Poesia vai rompendo as barreiras do contato, e aos

L E importante esclarecer que Neruda nunca esteve exilado numa ilha italiana como o filme
mostra, mas sim num balneério chamado Isla Negra, em seu préprio pais, o Chile. O filme O
Carteiro e o Poeta (Il Postino) é baseado na obra de mesmo nome, escrita por Antonio
Skarmeta. O autor chileno era redator cultural do que ele chama de “um jornalzinho de quinta
categoria” e pela ordem de seu diretor foi a Isla Negra entrevistar Neruda para saber sobre
seus amores, as mulheres que havia paquerado. SkArmeta pede a Neruda que lhe concedesse
tal entrevista e tem como resposta a sua investida jornalistica, a amavel resposta do Poeta de
que “seu grande amor era sua mulher atual, Matilde Urrutia, e que ndo sentia entusiasmo nem
tinha interesse em revolver este “pélido passado” (Skarmeta, 1998, p.9). O jornalista, que
pretendia usar as horas vagas na ilha para escrever seu romance, entdo pede Neruda que pelo
menos lhe escrevesse o prefacio da futura obra, ao que Neruda responde dizendo que o faria,
guando estivesse pronto o romance. Skarmeta gastou quatorze anos para finalizar sua obra, e
considera que foi tempo demais, ao passo que outros conterraneos escreveram muitas obras
no mesmo periodo.



poucos Neruda e ele se tornam amigos. Neruda ensina a Mario sobre o poder das
metéforas, recurso textual presente na Poesia. Com influéncia deste estilo literario,
Mario conquista a bela Beatrice e também se torna mais critico diante da situagéo de
pobreza de sua ilha, o que lhe impulsiona a envolver-se com o0 partido comunista
italiano.

O filme em questdo traz véarias contribuicbes para pensarmos as relagbes entre
professor e educando, numa perspectiva gramsciana da relagédo entre intelectuais e a
massa, na qual o autor entende que todos os homens sao intelectuais e propde que
seja rompido o senso comum, levando as massas a uma postura politica mais ativa.
Além disso, através do filme podemos refletir sobre a condigcdo humana, o poder e
beleza da Poesia e a importancia de ruptura com padrdes sociais vigentes.

Apdés assistir ao filme “O Carteiro e o Poeta” (Il Postino. Direcdo: Michael Radford, 109
minutos, 1994.) nossa percepcao talvez ndo esteja atenta as mindcias que perpassam
0 mesmo. Qual o saldo de assistir tal filme? Quais sdo as questdes que passam a
habitar nosso intelecto? Em que o filme me afetou? Resignifiquei conceitos? Sao
perguntas que devemos nos fazer apés a exibicdo do filme, pois ele, a obra de arte
sintese da imagem, luz, musica e dramaticidade é uma trama textual que traz em si
conceitos, e a possibilidade de compreensdo dos mesmos; um momento de
aprendizado.

Os fildsofos e as metaforas

De acordo com Gramsci, € preciso destruir o preconceito de que a filosofia é algo
muito dificil, oriundo de uma camada de intelectuais especializados. Para isso o0 autor
mostra que todos os homens séo filésofos, pois a “filosofia espontanea”, “peculiar a
todo mundo”, esta contida em varias dimensdes da vida humana, como a linguagem
gue é um conjunto de conceitos determinados, no senso comum e no bom senso, na
religido popular e em todo o sistema de crencas, supersticdes, opinides, forma de ver
e agir manifestados no que se chama folclore, dimensdes das quais todos os homens
fazem parte. (Gramsci, 1999, p.93)

Para Gramsci, todos os homens sao filésofos, ainda que inconscientemente, pois em
toda manifestacdo de atividade intelectual, como na linguagem, esta contida uma
concepcdo de mundo. Assim, Mario, nosso protagonista é também um filésofo que ao
longo do filme vai observando o ambiente a sua volta, as relacdes politicas e
socioecondmicas, complexificando e refinando seu pensamento. As concepcbes de
mundo que levam Mario a uma reflexdo sobre o meio onde vive e as relacdes
presentes neste espago, originam-se nas leituras e conversas com Neruda, que
expunha criticas sobre as desigualdades sociais e concep¢fes sobre o amor. Essas
concepcbes sdo prioritariamente ligadas a linguagem, ao campo de significacdo
verbal, o que se aproxima do que Gramsci diz acerca de que a filosofia esta presente,

entre outras coisas, na linguagem.

Sobre este ponto, a significagcdo verbal, podemos refletir acerca da questdo da
metéafora, presente no filme. A presenca de Neruda na ilha leva Mario a tomar contato
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com a Poesia do autor, inicialmente com o objetivo de conquistar as mulheres, assim
como Neruda fizera em sua vida. A metafora tem um papel importante na relagcdo
educativa, de contato entre massa, representado por Mario e o intelectual
representado por Neruda, pois é uma forma “figurativa” de se dizer algo, recurso que
levara Mario a elaborar e refinar seu pensamento, fato que se da por meio da Poesia.
Podemos entender a metéfora, a partir do que € explicado pelo poeta chileno a Mario,
como um recurso verbal/textual no qual se dira algo por meio de outra expressédo, com
forte caracteristica visual. Assim, hum exemplo bastante simples, Neruda explica para
Mario o que é uma metafora, perguntando entre outras coisas, 0 que se quer dizer
guando falamos que “o céu esta chorando”, ao que Mario responde que significa que
esta chovendo. Assim, 0 poeta vai estabelecendo didlogo com Mario, por meio da
poesia, levando-o a refletir sobre sua propria vida e o mundo. Desta maneira,
percebemos a complexidade do pensamento do carteiro, quando ele questiona o
poeta, perguntando se o mundo é uma metafora de todas as outras coisas,
guestionamento sobre o qual o poeta fica de refletir para dar uma resposta.

Podemos pensar o quao complexa € a pergunta de Mario, ao compreendermos que ao
longo dos séculos a filosofia e as ciéncias usaram da metafora para se referirem a
varios fendmenos que eram fonte de andlise para elas. A Sociologia, por exemplo, ao
utilizar do conceito de “forca social” esta utilizando de uma metéfora, pois na realidade
as pessoas ndo estdo, necessariamente utilizando de forca fisica para conseguirem
algo, mas sua organizacdo gera uma “pressao” que leva a “mobilidade” de uma
situacao. A propria area da Educacdo faz uso da metafora quando se refere ao
“universo da crianca”, entre outras expressdes. Desta forma, é importante
considerarmos que toda a linguagem esta permeada por metaforas, pois sempre se
esta dizendo algo por meio de outra coisa, processo que, se pensarmos bem é
intelectualmente complexo devido & série de ligacBes de raciocinio e representacdes
mentais® que demanda. Logo retornamos novamente & nogdo gramsciana de que
todos os homens sao fildsofos, ja que todos eles participam de uma concepcdo de
mundo, estando inseridos nas “tramas” do bom senso e do senso comum. Gramsci
nos diz que a Filosofia € uma “ordem intelectual”, e a diferencia do senso comum_ que
€ um conjunto de elementos desagregados, que engloba das expressdes dos homens
das cavernas a ciéncia mais moderna_ e da religido, entendida como “uma unidade de
fé entre uma concepgédo do mundo e uma norma de conduta, que segundo ele poderia
ser chamada de ideologia ou politica. (Gramsci, 1999, p.96)

Para o autor, ndo existe filosofia em geral e sim varias filosofias. Para compreender o
gue Gramsci quer dizer podemos observar o seguinte: existem na histéria da filosofia
varias concepc¢des de mundo, como exemplo o platonismo, o naturalismo, o niilismo,
gue sao correntes filoséficas que orientam varios seguimentos conceituais da

2 Para a psicologia sociointeracionista, altamente influenciada por L.S Vygotsky, a

representacdo mental é o processo no qual o individuo faz a associacdo entre a palavra e o
objeto visto, por exemplo, criando uma correspondéncia entre a palavra “ilha” e sua figura,
uma pequeno relevo terrestre cercado por agua. Em individuos surdos, o processo de
representacdo mental é dificultado por inicialmente ndo haver construgéo verbal.
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sociedade ao longo da historia. Outro exemplo, muito pertinente a sociedade atual,
seria 0 culto a forma humana, “filosofia” que compbs o escopo ideoldgico do
Renascimento, no qual se promovia a exaltacdo das formas humanas, consideradas
um reflexo da perfeicdo divina. Essa concepc¢édo influenciou a pintura, a escultura e o
vestuario renascentista e ao longo dos séculos sofreu “mutagdes”, influéncias do
capitalismo e da midia, e tornou-se na contemporaneidade a doutrina da beleza,do
desejo da magreza, do culto & forma fisica “perfeita” e “hegemdnica”, que a maioria de
nés “compra” diariamente das novelas, das revistas de moda e dos salfes das
academias, acreditando, vivendo e reproduzindo essa concepcao da “beleza” a toda
prova. A partir desse exemplo torna-se mais claro o que Gramsci quer dizer com o
termo “concepg¢bes de mundo”.

No filme que assistimos, vemos presentes nas acdes das personagens varias
concepcbes de mundo. A aceitacdo do paternalismo anti-ético do politico Di Cosimo
por parte dos moradores da ilha, o “incentivo” a ignorancia de Dona Rosa estimulada
pelo Padre quando este, ndo explica a ela o conteudo lirico e figurativo da poesia de
Mario a Beatrice, ou ainda a influéncia de Neruda para que Mario observasse o mundo
a sua volta, sendo mais critico e politicamente ativo, o que levara o carteiro a tornar-se
mais perceptivo e atuante. E importante pensarmos que Gramsci questiona qual seria
a verdadeira concep¢cdo de mundo: aquela presente no plano intelectual ou no da
acao.

A Igreja e a filosofia da Praxis

O cristianismo foi desenvolvido a partir dos registros feitos pelos apoéstolos das
pregacdes que Cristo fazia onde hoje conhecemos como oriente médio. Pelo que
lemos na biblia esses discursos ressaltavam a importancia da unido com a forca
criadora, ou o Pai, do amor e respeito entre os seres, da superacdo da opressao e
alcance da liberdade. Essa é a “suposta” base do cristianismo e do catolicismo.
Contudo as atitudes do padre do filme coincidem com essas concepg¢des? Ao manter
Dona Rosa na ignoréncia e ao propagar a nocdo de que 0s comunistas comiam
criancinhas e engordavam com sua carne, qual é a concepcdo do padre? E de

libertacdo das dominagdes e de amor entre os seres?

Gramsci diz que a Igreja, especificamente a catélica da época em que ele vive, tinha
necessidade de unido doutrindria e lutava para que os estratos intelectualmente
superiores ndo se destacassem dos inferiores estando sempre preocupada em se
assegurar que ndo formassem “duas religides”, a dos “intelectuais” e a das “almas
simples”. Através de observacdes feitas na sociedade italiana do inicio do século XX,
Gramsci vé o impacto da igreja catolica na manutengdo da ignorancia da populagéo,
situacdo mostrada no filme, quando Dona Rosa procura o padre para que ele lhe
explique a poesia dada por Mario a Beatrice, e 0 padre em vez de explicar que se
tratava de uma linguagem figurada, de um recurso artistico, nada faz para esclarecer a
tia de Beatrice, que continua achando que Mario viu sua sobrinha nua porque fez uma
descricdo metaférica da mesma. Assim entendemos que a Igreja, pelo menos a do
filme, ndo buscava a elevacédo dos simples, mas buscava manté-los no conformismo e
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na alienacdo. Talvez o proprio padre fosse mais uma “vitima’ da “doutrina da
alienacdo” defendida por extratos mais superiores do clero. Isso ocorre atualmente de
forma massiva, com os milhares de lideres religiosos professando uma fé que néo
liberta, e sim aprisiona os fiéis numa masmorra de ignorancia e passividade.

Outra cena que nos faz pensar sobre concepc¢des de mundo e a “banalizagdo” dos
fiéis por parte da igreja € o momento em que o padre diz a Mario que Neruda néo
poderia ser padrinho de seu casamento com Beatrice porque era um comunista, e faz
todo o discurso de que Neruda devia comer criancinhas. Ao mesmo tempo, vemos o
Poeta ajoelhado em frente ao altar fazendo uma prece. Irdnica, com certeza, essa
cena pode ser vista como uma critica ao padre e as concepgdes politicas e
dogméticas da Igreja. Neruda, era um poeta que denunciava a opressao e falava
sobre as nuances do amor, provavelmente ndo era catélico_ e nem precisaria ser para
ter concepcdes de mundo mais humanizantes , no entanto, em apoio a Mario,
interpreta o papel de um crédulo, para driblar as restricdes do padre. Retornando a
nocao dos comunistas como comedores de criancinhas, foi essa a concepgdo que a
Igreja propagou de meados do século XIX até o XX, sendo isto feito porque o
comunismo ia contra muitos preceitos da Igreja, propondo, por exemplo, a superacao
das desigualdades e tomada de consciéncia das massas. Assim, intelectuais como
Neruda, que denunciavam e propunham que as desigualdades fossem superadas, sdo
vistos como “deménios”, imaginario que povoou o campo do senso comum a época da
expansao do socialismo e do comunismo.

A superacdo do conformismo e do senso comum caracteristico dos moradores da ilha,
gue fazem procisséo, mas ndo se mobilizam em uma passeata para reivindicacdo de
seus direitos de cidaddos_ eles nem demonstram saber o que é ser cidadao_ poderia
se dar a partir da superagdo do senso comum.Gramsci faz uma diferenciacdo entre
senso comum, religido e a filosofia dizendo que

A filosofia é uma ordem intelectual, o que nem a religido nem o senso
comum podem ser. Ver como, na realidade, tampouco coincidem religido e
senso comum, mas a religido é um elemento do senso comum
desagregado. Ademais, “senso comum” €& um nome coletivo, como
“religido”. ndo existe um unico senso comum, pois também ele é um
produto e um devir histérico. A filosofia € a critica e a superacgéo da religido
e do senso comum e, nesse sentido, coincide com o “bom senso”, que se
contrapde ao senso comum. (Gramsci, 1999, p.96)

E importante esclarecer que Gramci considera religio “ndo no sentido confessional,
mas no laico, de unidade de fé entre uma concep¢do do mundo e uma norma de
conduta adequada a ela”. Assim o pensador questiona o porqué de se chamar a
unidade de fé de “religido” e ndo de “ideologia” ou politica. (Ibidem). Com isso o autor
nao esta questionando se a crenca é depositada em Buda, em Ala, Cristo ou mesmo

se na postura agnostica ou atéia. O que o autor questiona é nome “religido” ® que se

¥ Existem varias definicdes para o conceito de religido. Transcrevemos aqui algumas a partir de
diferentes concepc¢oes citadas por Gaarder: “A religido é um sentimento ou uma sensacao de
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d& a uma prética que poderia chamar-se de ideologia ou politica, fato que o0 nosso
senso comum nao questiona.

De acordo com o pensador italiano, o senso comum é composto por “caracteristicas
difusas, e dispersas de um pensamento genérico de certa época em certo ambiente
popular” (Ibidem, p.101) _ e seria composta também pelo “nucleo sadio”, que é o que
podemos chamar de parte reflexiva do senso comum, que tem o significado da

“superacdo das paixOes bestiais e elementares numa concepcdo da
necessidade que fornece a propria acdo uma direcdo consciente. Este € o
nucleo sadio do senso comum, que poderia ser chamado de bom senso e
gue merece ser desenvolvido e transformado em algo unitario e coerente.”
(Gramsci, 1999, p.99)

Assim o arcabouc¢o de nossos preconceitos, crencas acriticas, pensamentos difusos e
contraditérios, compde o campo do senso comum. Uma vez que toda filosofia tende a
se tornar senso comum, o autor propde que se elabore uma filosofia que possa ser
difundida, se tornando um senso comum renovado “com a coeréncia e o vigor das
filosofias individuais” (ibidem), e Gramsci fala em “filosofia individual”, pensando numa
concepcdo de mundo que ndo seja massiva, ou seja, remonta a unidade na
diversidade. A proposta para superagdo do senso comum seria a “filosofia da praxis”,
uma acado na qual se inove e critique uma atividade ja existente, que sO poderia ser
inicialmente polémica e critica, uma “superacdo da maneira de pensar precedente e do
pensamento concreto existente (ou mundo cultural existente)” (Ibidem, p.101).

Gramsci fala sobre as a¢6es da Igreja na busca por conformar os fiéis, por controlar os
intelectuais que sdo a parte que representa uma ruptura na comunidade dos fiéis,
levando a instituicdo ndo a promover uma elevacdo dos simples, mas uma disciplina
“de ferro” sobre os intelectuais. Durante as duas breves apari¢des do padre no filme _
representando a posicdo da igreja em relacdo ao seu “rebanho” _ observa-se
claramente sua falta de interesse em educar e instruir o povo de forma coerente e ndo
preconceituosa. Contrariamente, percebe-se na realidade, uma énfase na expressao
do padre ao ler “nua”, induzindo ainda mais Dona Rosa a ignorancia de sua posi¢céo
em relagéo ao conteudo lirico da poesia; e também quando ele faz objecdo a Neruda
como padrinho de casamento argumentando e insinuando que este ndo tem filhos por
ser comunista e té-los comido, alimentando ainda mais a ignorancia do povo, como ja
foi dito.

absoluta dependéncia.” Friedrich Schleiermacher (1768-1834). “Religido significa a relagdo
entre 0 homem e o poder sobre humano no qual ele acredita ou do qual se sente dependente.
Essa relacd@o se expressa em emogdes especiais (confianca, medo), conceitos (crenga) e a¢des
(culto e ética).” C.P. Tiele (1830-1902). “A religido é a conviccdo de que existem poderes
transcendentes, pessoais ou impessoais, que atuam no mundo, e se expressa por insight,
pensamento, sentimento, intencdo e a¢do.” Helmuth von Glasenapp (1891-1963).



A partir das palavras de Gramsci, refletimos acerca da filosofia da praxis, uma
concepgcdo baseada na unidade entre teoria e pratica, como uma importante
orientacdo para a ruptura do senso comum:

“A posicdo da filosofia da praxis € antitética a esta posicdo catolica: a
filosofia da praxis ndo busca manter os “simples” na sua filosofia primitiva
do senso comum, mas busca, ao contrario, conduzi-los a uma concepcao
de vida superior. Se ela afirma a exigéncia do contato entre os intelectuais
e os simples ndo é para limitar a atividade cientifica e para manter uma
unidade no nivel inferior das massas, mas justamente para forjar um bloco
intelectual-moral que torne politicamente possivel um progresso intelectual
de massa e ndo apenas de pequenos grupos intelectuais.” (Gramsci, 1999,
p.103)

Através desse contato entre intelectuais e massa, seria possivel entdo romper com a
posi¢do da igreja catdlica de ndo possibilitar aos simples uma ascensdo do modo de
pensar pautado no senso comum. Pela filosofia da Praxis e através contato entre
massas e intelectuais seria possivel elaborar uma concepcao de vida superior, algo
gue veremos acontecer no filme em funcédo do contato entre Mario e Neruda.

Mario e Neruda: arelacdo entre intelectuais e massa: autoconhecimento e
elevacdo do senso comum

De acordo com Gramsci, 0 processo de desenvolvimento esta ligado ao contato
dialético entre massa e intelectuais, no qual a massa se eleva a niveis superiores,
ampliando suas influéncias e tornando-se um intelectual especializado. Nesse
processo havera uma separacao entre massa e intelectuais, e por vezes a impressao
de que os elementos da massa foram acessorios. Segundo Gramsci

“(...) esse processo de criacdo dos intelectuais é longo, dificil, cheio de
contradicbes, de avancos e de recuos, de debandadas e de
reagrupamentos; e, neste processo, a “fidelidade” da massa (e a
fidelidade e a disciplina séo inicialmente a forma que assume a adeséo
da massa e sua colaboragédo no desenvolvimento do fenémeno cultural
como um todo) é submetida a provas. (Gramsci, 1999, p.)

Neste ponto nos dirigimos a relagdo de Mario com Neruda, uma relacdo educativa com
semelhancas e diferencas com a relagdo professor-aluno. Embora Neruda esteja
numa postura de professor, que auxilia 0 estudante em seu processo de compreensao
e maturacdo, sua relagdo com Mario ndo é institucionalizada, ocorre em sua casa e
em outros espacos ndo escolares, como a praia e a taverna. O que acontece € muito
proximo a descricdo que Gramsci faz sobre o processo de criagdo de intelectuais.
Inicialmente Mario tem um contato pequeno com Neruda e aos poucos essa relagdo

vai se intensificando, o que leva o carteiro a observar o mundo de forma mais
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complexa apurando seu senso critico e estético, como ja dissemos, ao ponto de
Neruda ajuda-lo a conquistar Beatrice e vir a ser padrinho de casamento deles.

As razdes de Mario pelo interesse na poesia, e 0 modo pelo qual ele teve seu primeiro
contato com ela, através de Neruda, e consegiientemente suas idéias, foi de suma
importdncia para que o carteiro pudesse se apropriar delas e toma-las como
verdadeiras e dignas de crédito. Ele reconhecia previamente o valor intelectual de
Neruda, ouvindo o poeta ser exaltado por seu chefe e pelo noticiario, e ainda por cima
tinha grande interesse no “poeta do amor” por crer que suas poesias poderiam torna-lo
melhor no relacionamento com as mulheres. Foi entdo gragas a esta “abertura” e
“inclinacdo” de Mario, e a forte atragdo que 0 poeta exercia sobre ele, que suas idéias
puderam ascender a um nivel mais ordenado e consciente.

O modo pela qual se deu o primeiro contato com a poesia por parte de Mario, e 0
modo com o qual Neruda a expds influi diretamente na sua aceitacdo e recepcao.
Porém Mario ndo saberia — a0 menos nado tdo coerentemente e belamente quando
Neruda — expor todo o contetdo aprendido e facilmente convencer outras pessoas, e
muito menos vencer um debate com alguém de idéia oposta. Todavia, o fato de
“perder” em uma discussédo com alguém que saberia estruturar melhor suas idéias e
argumentar de forma mais coesa e concreta nao faria Mario abrir m&o das idéias
comunistas. E neste ponto que se insere o que Gramsci chama de “filosofia vivida
como ato de fé”; com isso ele quer dizer que, assim como os fiéis religiosos que néo
conhecem o objeto de sua fé e por vezes nem sequer saberiam sustenta-lo, a massa
gue vive uma filosofia inconsciente ndo sabe defendé-la, mas nem por isso esta aberta
a qualquer contrariedade que possa surgir. Desta forma, ndo € a elaboracéo racional,
formal, volitiva, concreta, espontanea e de facil acesso que mantém a massa presa a
uma filosofia, mas o ato de crer nessa filosofia acima de qualquer contrariedade
racional e bem estruturada que possa surgir.

Fatos como esse se inserem no campo do tempo e do espaco, assim a historicidade
acompanha todos os humanos. Gramsci (1999, p.95) diz que ndo podemos separar a
filosofia da histéria da filosofia e nem a cultura da historia da cultura. Com isso o autor
quer dizer que todos 0s processos estdo inseridos no tempo e no espaco, e que 0S
acontecimentos ndo podem ser analisados sem a observacdo do contexto em que
ocorrem”.

Ao elaborar conceitos e percepgfes sobre a situacdo da ilha habitada pelos
pescadores, com problemas de abastecimento de agua e mas condic¢des de trabalho,
Mario esta atuando como filésofo, elaborando concepgbes de mundo. Gramsci diz que
nao se pode ser filésofo, ou seja, ter concepgdes de mundo criticas e coerentes sem
ter consciéncia da propria historicidade. Esta historicidade esta em contradicdo com

* Assim, pensando na hist6ria das culturas brasileiras, ndo poderiamos analisar nosso presente,
sem considerar que o pais teve um sistema econémico e social elitista e anti-democratico,
baseado na escravidao, por cerca de trezentos anos, 0 que conformou nosso atraso econémico
e politico, nossas desigualdades e preconceitos raciais.
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outras concepgBes de mundo, ou elementos de outras concepgdes. De acordo com o
fildsofo, a propria concepgdo de mundo esta inserida numa determinada realidade,
respondendo a problemas apresentados por ela. Assim, s6 seria possivel analisar o
presente com um pensamento atual, pois fazer tal andlise com uma forma de pensar
concernente ao passado seria uma atitude anacrénica. Apenas como uma pequena
reflexdo pertinente ao presente, que pde em pauta novos problemas e a necessidade
de novas concepgdes de mundo, vale a pena nos questionarmos se nossa vida néo €
regida por concep¢des oriundas num passado distante, que recebendo camadas e
mais camadas de interpretacdes, pequenas ignorancias e preconceitos, nos tornaram
seres contraditérios.

Gramsci fala também de “determinismo mecéanico”, “fatalismo” e “for¢a das coisas” ao
expor a posicao usualmente adotada pelas massas populares que transformam suas
derrotas em forcas de resisténcia moral. O homem derrotado, mas ndo conformado,
acaba por substituir o velho conceito de predestinagéo pelo ato de fé, camuflando sua
vontade real num ato puramente de crenca na forca e encaminhamento dos fatos. “O
fatalismo € apenas a maneira pela qual os fracos se revestem de uma vontade ativa e
real.” (Gramsci, 1999, p.107). Ele ndo €, contudo, mera reacdo, irresponsabilidade, ha
por tras disso uma vontade real na mudanca das coisas, porém uma consciéncia
contraditoria que deseja algo, mas age de forma contraria, que se envergonha de si
mesma. Ha entdo no filme a passagem desta concepg¢do mecanicista de Mario, ao
gueixar-se para Neruda sobre a agua_ “O que se ha de fazer?” _ para uma posterior
concepcao ativista, na qual ele confronta o recém-eleito prefeito Di Cosimo e expde as
suas insatisfacfes e consequentemente as insatisfacdes do povo.

A filosofia, ou concepcdo de mundo, inserida no tempo e no espaco, estaria ligada a
politica, uma vez que toda concepcao de mundo culmina em uma acéo, que é sempre
uma ag¢ao politica. Gramsci questiona se a verdadeira concep¢do de mundo néo é
aquela que esta contida na politica. Como a acdo seria a politica de cada um, a
“materializacdo” da concepg¢ao de mundo, a politica de Mario parece ser a de uma
pessoa que tomou consciéncia do espaco no qual vive, das injusticas e ignorancia nas
guais o povo da ilha se encontra imerso. Para Gramsci (1999, p.103), o homem ativo
de massa néo teria consciéncia de sua acéo, podendo acontecer de sua consciéncia
tedrica estar em contraste com o seu agir, sendo possivel que ele tenha duas
consciéncias, uma implicita em sua acdo, e outra superficialmente explicita em sua
fala, herdada do passado, absorvida sem critica. Essa concepg¢éo verbal, aquilo que
falamos, influiu sobre a conduta moral, sobre a direcdo da vontade, podendo chegar
ao ponto de produzir uma passividade moral e politica.

Assim, de forma talvez um pouco languida, Mario ao comegar a questionar fatos que
ocorrem na ilha, como a exploragdo das mercadorias dos pescadores e as falsas
promessas de saneamento feitas por Di’ Cosimo, entre outros, vai expressando em
sua acgdo, ou sua politica, que seu pensamento e suas acfes tornaram-se mais
criticos, conscientes e coerentes, acerca das desigualdades e da situacdo de
exploracdo, atraso politico e social, culminando em sua participagdo numa
manifestacdo do Partido Comunista, para ler uma poesia, provavelmente de Neruda,
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cena do filme que indica a morte do Carteiro. Para Gramsci, os partidos politicos®, e
também outras instancias de socializacdo como a Escola, Igreja e centros culturais,
tém grande importancia para difusdo de concepg¢fes de mundo e para a realizagéo da
unidade entre teoria e pratica:

“Deve-se sublinhar a importancia e o significado que tém os partidos politicos, no
mundo moderno, na elaboracéo e difusédo das concep¢des do mundo, na medida
em que elaboram essencialmente a ética e a politica adequadas a elas, isto é,
em que funcionam quase como “experimentadores” histéricos de tais
concepcgdes. Os partidos selecionam individualmente a massa atuante, e esta
selecdo opera-se simultaneamente nos campos pratico e tedrico, com uma
relagdo tdo mais estreita entre teoria e pratica quanto mais seja a concepgao
vitalmente e radicalmente inovadora e antagdnica aos antigos modos de pensar.
Por isso, pode-se dizer que os partidos sdo os elaboradores das novas
intelectualidades integrais e totalitarias [13], isto &, o crisol da unificagcdo de teoria
e pratica entendida como processo historico real; e compreende-se, assim como
seja necessaria que a sua formacdo se realize através da adesao individual e
ndo ao modo “laborista”, j& que _ se trata de dirigir organicamente “toda a massa
economicamente ativa” _ deve-se dirigi-la ndo segundo velhos esquemas, mas
inovando; e esta inovacdo s6 pode tornar-se de massa em seus primeiros
estagios, por intermédio de uma elite na qual a concepc¢éo implicita na atividade
humana ja se tenha tornado, em certa medida, consciéncia atual coerente e
sistematica e vontade precisa e decidida.” (Gramsci, 1999, p.105)

® Sobre a questdo dos partidos, percebemos a postura favoravel de Gramsci as organizacdes
como os partidos. A visdo do pensador sobre essas organizagdes esta inserida num contexto
em que a Itélia acabara de passar pelo processo de unificagdo e os partidos funcionavam como
uma instancia na qual se podia lutar pelo reconhecimento dos direitos do povo. No Brasil, de
2009, precisamos estar atentos as configurac¢des dos partidos politicos, que nunca estiveram
tdo “partidos” e desagregados, tornando por demais confusa a compreensdo de suas
propostas. Com exce¢des, muitos partidos tornaram-se “clubes” nos quais cada grupo busca
defender direitos individuais e fragmentados. Assim fazendo um exemplo cémico,
encontramos partidos que defendem as causas das mulheres donas de casa, aquele que
defende a causa das donas de casa negras, evangélicas e abusadas, ou ainda aquele que
defende as mulheres negras e homossexuais. No entanto, embora esse “multipartidarismo”
expresse uma suposta “democracia”, esta “diversidade” acaba funcionando como um fator de
enfraquecimento da reivindicacao politica além do fato de muitos partidos funcionarem como
“microempresas”, uma vez que muitos e muitas estdo neles para lucrarem financeiramente.
Essa analise também pode ser estendida aos movimentos estudantis que ainda professam uma
crenca (infantil) na “revolucdo”, tomando como modelo alguns movimentos do século XVIII e
XIX na Europa. A critica aqui ndo se trata a liberdade de organizagdo dos diversos movimentos
sociais, mas a fragmentacdo que enfraquece e ridiculariza as lutas sociais, isto é, quando estas
sdo lutas ndo sdo embustes.
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Conclusao

Apds o momento, em que Mario se descolou de muitos aspectos do senso comum,
passando a uma postura mais atuante, ocorre a separacéo entre ele Neruda, o que
vemos que Ihe incomoda, e d& a impressdo de que ele e os seus foram “acessorios”
aos rogos de Neruda. Seu incémodo o faz compor um “poema sonoro” para o Poeta
no qual ele descreve as belezas da ilha. Ndo coincidentemente estdo presentes no
“poema” os sons das coisas que compdem e influenciam fortemente a ilha. As ondas
grandes e pequenas que cercam toda a ilha, as “redes tristes” do pai de Mario, que
remetem as mas condicdes de trabalho dos pescadores, o céu estrelado que cobre a
ilha, o sino da igreja, instancia politica que conforma a fé e subserviéncia dos
habitantes, e os sons do filho de Mario, representante de uma nova realidade, de um
futuro no qual se lutard mais pelos direitos.

Com esta aproximacgdo entre intelectuais e os simples seria promovida a elevacdo do
senso comum a uma concep¢do de mundo coerente, a elaboracdo do senso critico;
este contato por sua vez se faz pela mediacdo entre uma “elite” intelectual, com uma
concepgao coerente e sistematica, que podemos comparar a postura de Neruda _ e
também aos proprios estudantes do curso de Pedagogia. Uma vez que O nosso
(suposto) objetivo como profissionais da educagéo € trabalhar para o aprendizado,
crescimento, e amadurecimento intelectual e emocional dos futuros estudantes e
usemos o termo “estudantes” e ndo “alunos”, que significa “sem luz” _ devemos agir
como a melhor especialidade de intelectuais, conhecendo, investigando,
experimentando, discutindo posturas e conhecendo a nés mesmos, tendo uma
compreensdo critica do que nos somos. Assim € essencial também que nos
interroguemos sobre Nnossos objetivos como futuros educadores e educadoras. Porque
estamos nesta area? Por opc¢édo prépria ou falta dela? Por crenca nas possibilidades
ou por crenga Unica no valor de um diploma académico? Contribuiremos para uma
realidade em que a educacdo seja mais valorizada e menos banalizada? Temos
consciéncia de nossa responsabilidade com o publico ao qual atenderemos?

A compreensdo critica de si mesmo € segundo Gramsci, obtida por meio de uma luta
de hegemonias e dire¢cdes contrastantes, no campo da ética e da politica, chegando a
uma elaboracdo superior da propria concepgdo do real (Gramsci, 1999, p.103).
Quando se toma consciéncia de que se faz parte de uma concepc¢do de mundo, e de
uma hegemonia, um bloco de agdo coerente e sdlido, é possivel reelaborar sua
propria concepcdo de mundo. Recapitulemos: Mario entra primeiro em contato com
Neruda, passa a observar o mundo ao seu redor desde a parte fisica, geogréfica, até
as relagbes sociais que vigoram na ilha. A observagdo leva o Carteiro a tomar
consciéncia do tipo de relagéo existente no lugarejo, a saber, a de um local que ainda
necessitava de condi¢cdes basicas como agua potavel; um local onde a Igreja ndo
possuia henhum compromisso de emancipar intelectualmente seus fiéis; uma ilha
onde o processo eleitoral era antidemocrético, pois sé havia um candidato que fazia
boca de urna e ndo cumpria com suas promessas eleitorais. Apos essas observacoes,
ou melhor dizendo, apés ter consciéncia de que fazia parte de uma certa forca
hegeménica, Mario mostra que ressiguinificou suas concepgbes quando muda sua
postura diante dos acontecimentos, demonstrando ter atingindo a autoconsciéncia, a
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reflexdo sobre seu mundo interno e externo, ja que uma agdo esta associada a um
processo intelectual (dimenséo interna).

Gramsci prop8e uma autocritica sobre a propria concep¢do de mundo, a atividade de
“conhecer a si mesmo” ° tornando-a unitaria e coerente, buscando atingir o
pensamento mundial mais evoluido. Isso significaria criticar toda a filosofia existente,
uma vez que ela deixou resquicios em nossa forma de pensar. “O inicio da elaboracao
critica é a consciéncia daquilo que é realmente, isto €, um “conhece-te a ti mesmo”
como produto do processo historico até hoje desenvolvido, que deixou em ti uma
infinidade de tragos acolhidos sem andlise critica.” (Gramsci, 1999, p.94)

De acordo com Gramsci todos nos pertencemos sempre a um determinado grupo,
“somos sempre conformistas de algum conformismo, somos sempre homens-massa
ou homens-coletivos” (Gramsci, 1999, p.94), assim o0 autor expde que o problema é
saber de qual conformismo fazemos parte. Criticando as concep¢bes de mundo
acriticas, ocasionais e desagregadas, o pensador diz que pertencemos ao mesmo
tempo a uma multiplicidade de homens-massa, tendo nossa personalidade composita
de forma bizzara, ou seja, “nela se encontram elementos dos homens das cavernas e
principios da ciéncia mais moderna e progressista, preconceitos de todas as fases
histéricas passadas estreitamente localistas e intuicdes de uma futura filosofia que
sera propria do género humano mundialmente unificado.” (ibidem)

A descricdo que Gramsci faz nos remete imediatamente aos habitantes da ilha, que
s&0 o conceito imagem’, dessa personalidade compdsita. A caracteristica massificada

® Socrates (469- 399 a.C.) foi um pensador grego que estava preocupado com a sociedade
ateniense de sua época. Em sua base tedrica o pensador analisa como as idéias sdo articuladas
numa argumentacdo, por isso o fildsofo agia de forma a questionar os discursos das pessoas,
de forma a fazer com que elas interrogassem suas proprias falas e a estrutura de seu
pensamento. Dai deriva a no¢do do “conhece a ti mesmo”, da reflexdo que significa voltar-se
sobre si, ultrapassando aquilo que é obvio. Sécrates agia de forma a fazer com que seus
interlocutores percebessem suas contradigdes ou sua ignorancia através da exposicao de suas
opinibes e do apontamento das préprias contradicdes nelas presentes, “método” que foi
chamado de “maiéutica”. Em funcdo do grande “incbmodo” que causava as autoridades
atenienses Sécrates foi considerado um corruptor da juventude sendo condenado a morte.

" Julio Cabrera em sua obra “O cinema Pensa”, livro no qual ele busca tornar clara a
compreensdo de questbes da filosofia por meio do cinema, utiliza a no¢do de “conceito
imagem”. O autor diz que a filosofia poderia ter se desenvolvido ndo s6 por meio da linguagem
escrita, mas também por meio da danca da fotografia ou do cinema. A partir das elaboragdes
tedricas do autor, podemos entender que “conceito imagem” é a expressdo de um
determinado conceito por meio de um filme, ou de uma imagem. Assim, uma cena de um
filme pode ser considerada um conceito visual de algo tedrico. Ao vermos, por exemplo, a cena
em que o padre de o Carteiro e o Poeta ndo explica adequadamente a Dona Rosa, o contelido
da poesia dada a Beatrice por Mario, podemos compreender o conceito de Gramsci de que a
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dessas pessoas as leva a seguirem concepgdes por vezes contraditérias, como Dona
Rosa que ao mesmo tempo critica Mario e 0 uso que ele faz das metéaforas no poema
para conquistar Beatrice, e usa de metaforas para expressar sua raiva do carteiro. A
contradicdo também se expressa na situacdo dos pescadores que sdo explorados, e
sendo defendidos por Mario, que critica a situacdo de exploragéo, lhe devolvem uma
represéalia, mostrando que ndo se conscientizaram de seu problema e também viram
no carteiro um fator de complicacdo para suas vendas.

Assim fica clara a importancia da tomada de consciéncia, da elaboracdo de um
pensamento critico e coerente que permita a superagdo do senso comum. A historia
do Carteiro ndo estad longe de nossa realidade. Somos e convivemos com uma
multiddo de “homens e mulheres massa”, que apresentam pensamentos e acdes
dispersos e contraditérios. Essa incoeréncia no pensar e no agir € causa de muitos
problemas sociais contemporaneos como a desigualdade social, a idolatria ao efémero
fascinio do capitalismo, 0 acumulo de preconceitos, a descriminacgédo (religiosa, sexual,
racial, entre outras) e a inatividade politica dos sujeitos. A nossa postura como
educadores deve, ou deveria ser, como a de Neruda: esclarecer e auxiliar eticamente
0s educandos para que estes tenham concepgBes de mundo e acgbes mais
libertadoras. E € importante que esteja claro que este “esclarecimento” e “auxilio” nao
sdo em nada semelhantes a postura de “catequizadores”, de mensageiros da
“verdade” como a os dos jesuitas de séculos idos. Nossa a¢cdo como educadores se
faz em diversos espacos: casa, trabalho, rodas de amigos, partidos ou organizagbes
da sociedade civil, igreja, universidade e escola, através de conversas, pequenas e
também grandes a¢cbBes no cotidiano, e principalmente a partir do “conhece a ti
mesmo”, da transformacéo e melhoria pessoal.

Igreja ndo busca libertar a massa do senso comum, ou ainda, podemos reconhecer Mario e
todo o filme como o conceito imagem da superagédo do senso comum e do conhecimento de si
mesmo. Cabrera afirma ainda, que um personagem, uma cena especifica, ou todo o filme
podem ser considerados um conceito imagem de algo. Assim como situagdes cotidianas
refletem concep¢des de mundo, teorias e préaticas, de forma implicitaue pode ser “lida”
analisada, o filme também permite que sejam feitas leituras gerais e também especificas, sem
gue nos prendamos a uma Unica cena.
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